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С 2020 года в Российской Федерации реализуется ФГОС среднего общего образования (далее – ФГОС СОО). В Примерной основной образовательной программе ФГОС СОО для формирования личностных, метапредметных и предметных результатов обучения на базовом и углублённом уровнях определена необходимость изучения историко-литературного процесса, включающего не только произведения, ставшие уже классикой отечественной литературы, но и современные художественные тексты, созданные в конце ХХ – начале ХХI вв.
В Программе представлены списки художественных произведений списков А, В, С, классифицированные по следующим основаниям.  
Список А представляет собой перечень конкретных произведений, занявших в силу традиции особое место в школьном преподавании русской литературы.
Список В представляет собой перечень авторов, чьи произведения и творческие биографии имеют давнюю историю изучения в школьном курсе литературы. Список содержит примеры тех произведений, которые могут изучаться; конкретное произведение каждого автора выбирается составителем программы.
Список С представляет собой перечень тем и литературных явлений, выделенных по определенному принципу (теоретико- или историко-литературному). Конкретного автора и произведение, на материале которого может быть изучено данное литературное явление, выбирает составитель программы. Для удобства работы со списком С материал в нем разделен на 7 блоков (модулей, или разделов): 
поэзия середины и второй половины XIX века;
реализм XIX–ХХ вв.; 
модернизм конца XIX – начала ХХ вв.; 
литература советского времени; 
современный литературный процесс; 
мировая литература XIX–ХХ вв.;
родная (региональная) литература.
Модуль (раздел) «Современный литературный процесс» занимает особое место в формировании читательской культуры обучающихся. Обычно на знакомство с произведениями из этого раздела отводилось (в лучшем случае) 1-2 урока, на которых в обзорной форме учитель представлял новых авторов и некоторые произведения, созданные в последнее время. 
Поставленные в программе новые цели и задачи литературного обучения – формирование культуры читательского восприятия и достижение читательской самостоятельности обучающихся, основанных на навыках анализа и интерпретации литературных текстов, – переносят фокус внимания в литературном образовании с произведения литературы как объекта изучения на субъектность читателя. А это требует новых умений организовать и обеспечить самостоятельную продуктивную читательскую деятельность обучающихся, то есть изменять привычные (репродуктивные) методы, приёмы организации уроков на практикоориентированные и творческие для выполнения предметных задач (Их перечень см. в При мерной основной образовательной программа (ПООП) среднего общего образования).
В ПООП ФГОС СОО для модуля «Современный литературный процесс» рекомендованы в списке С следующие произведения: 
роман  Б.Акунина «Азазель»; книги С. Алексиевич «У войны не женское лицо»; «Цинковые мальчики»; стихотворения, рассказы, Лекции о русской литературе Д.Л. Быкова; повесть «Облачный полк» Э.Веркина; повесть «Пиночет» Б.П. Екимова; романы: «Сердце Пармы», «Золото бунта» А.В. Иванова; рассказ «Кавказский пленный» В.С. Маканина; рассказ «Затворник и Шестипалый», книга «Жизнь насекомых» В.О. Пелевина; роман  «Дом, в котором…»  М. Петросян;  «Новые робинзоны», «Свой круг», «Гигиена» Л.С. Петрушевской;  роман «Санькя» З. Прилепина; рассказ      В.А. Пьецуха  «Шкаф»;  повести Д.И. Рубиной: «На солнечной стороне улицы», «Я и ты под персиковыми облаками»; рассказ «Сестры Черепановы», роман «2017» О.А. Славниковой; произведения Т.Н.Толстой: рассказы  «Поэт и муза», «Серафим», «На золотом крыльце сидели», роман «Кысь»;  рассказы,  повесть «Сонечка» Л.Е. Улицкой; роман «Крошки Цахес» Е.С. Чижовой.
В этом списке представлены разные произведения, но в основном одного литературного рода – эпического. Это не значит, что изучать лирику и драму не обязательно: произведения этих литературных родов выбираются самостоятельно. А по качеству представленных текстов отметим, что здесь и «высокая» художественная литература, и «массовая», и публицистико-документальная. 
Включение крупной эпической формы в список представляется не вполне возможным к осуществлению, но, как вариант организации самостоятельного литературного круга чтения, не исключается. 
Произведения посвящены трудным социальным, политическим, культурологическим проблемам общественной жизни, требуют дополнительных диалогов, комментариев даже при включении их в уроки внеклассного чтения.

Некоторый теоретический материал для организации уроков по новейшей литературе.
 Историко-литературный процесс как совокупность общезначимых изменений в литературе, обогащающих искусство  новыми художественными открытиями, традиционно в теории литературы определяется и описывается следующими художественными системами: творческий метод, стиль, жанр, литературные направления и течения (они проверяются в заданиях базового уровня ЕГЭ по литературе-2021 и останутся в качестве проверяемых результатов ГИА в 2022 году, несмотря на Перспективную модель экзамена). Однако для новейшего периода нет устоявшихся определений, поэтому сегодняшняя ситуация в критике определяется как «литературный поток». Конец XX - начало XXI вв. похож на конец-начало веков XIX-XX-го: диффузность, взаимопроникновение в традиционный реализм приёмов, средств новой эстетики пост-модернизма, авангардных течений (андеграунд), смешение и «переплавка». Это период смены эстетических, идеологических, нравственных парадигм – полная смена литературного кода: «Состоялось тотальное изменение самой литературы, роли писателя, типа читателя» (Н.Иванова).
С (примерно) 1985 года начинается отсчёт «современной современной» («новейшей») литературы: именно с этого времени фиксируется такие культурологические особенности, как «растерянность» литературы, потому что оказалось практически невозможно разобраться в вопросе, что считать литературой современной: слились воедино все три «волны» русского зарубежья, открылись архивные возможности публикации «потаённой» и «задержанной» литературы. В это же время активно проявила себя авангардная («андеграунд») литература, сформировались новые принципы отношения к действительности, в которых нашли проявления философии релятивизма (философии сомнения) в отличие от материализма, лежащего в основе реалистических произведений, или идеализма, бывшего основой модернистских тенденций. Литературные критики отмечают ведущую роль постмодернизма – нового эстетического направления,  с новой эстетикой, очень непривычной, сложной и даже идущей вразрез с  традиционными ментальными особенностями  русского читателя, даже разрушающей их.  Новые черты сочеталась с «жёстким» реализмом (названным «чернухой») и «массовой» (коммерческой) литературой, ставшей основой кино- и телесериалов. Всё это влияло на формирование читательского сознания. 
Материал по новейшей литературе может изучаться отдельным модулем. Для этого необходимо перестроить рабочую программу курса литературы в 11 классе. Может быть использован  «нелинейный» способ изучения:  как организация «диалогов» - перекличек с классической литературой: Ф.Достоевский  («Преступление и наказание» – Т.Толстая («Соня»); лирика А.Фета («чистого искусства») – лирика А.Машевского, роман И.Гончарова «Обломов» - пьеса М.Угарова «Обломoff», драма М.Горького «На дне» – пьеса И.Шприца «На донышке» и т.д. Материал по организации подобного рода и множественных других представлен в учебных пособиях и статьях: Панченко Т.Ф. Сопоставительный анализ: методология, методика, практика. – Владивосток: Изд-во ПУ ИРО, 2020. – 156 с.; Чаплыгина Е.О. Инновационные практики приобщения современных подростков к чтению. – Владивосток: Изд-во ВГУЭС, 2019. – 68 с.; Филологическое образование: традиции, инновации, перспективы: статьи и материалы участников международного форума Русский язык, литература и культура в пространстве АТР» (20215, 2017, 2019) и мн.др.
Предлагаем программный материал для планирования системы уроков   по изучению модуля «Новейшая литература»:
Урок 1. Общая характеристика историко-культурного периода конца ХХ – начала ХХI вв.
Критический момент испытания свободой. Ю.Буйда: «Неожиданно произошло то, чего все так ждали». «Обратная сторона страха» – вседозволенность. Дискуссии «Современна ли современная литература?» (разные подходы критиков и литературоведов). Активизация творчества писательниц (Т. Толстая, Л.Улицкая,  Л. Петрушевская,  М. Палей, М. Вишневецкая, О. Славникова, И. Полянская и др.).Жанровая пестрота и размытость границ прозы и поэзии, инновации в «новой драме» (Вс.Некрасов, А.Машинский, Т.Кибиров, С.Козлов и др.; М.Угаров, И.Вырыпаев, Н.Коляда и др.). Особое место антиутопии (Вяч. Пьецух, А.Кабаков, В.Маканин и др.)
Урок 2. Судьба реализма на грани веков.
Господствующие позиции и абсолютный авторитет реализма подвергся серьёзному испытанию. В 1990-е гг. продолжают жить и творить такие известные писатели, как Сергей Залыгин, Фазиль Искандер, Александр Солженицын, Виктор Астафьев, Василь Быков, Валентин Распутин, Даниил Гранин, Марк Харитонов, Владимир Маканин, Владимир Войнович, Виктор Конецкий и многие другие.
Пути обновления поэтики: «новый реализм» (Алексей Варламов, Руслан Киреев, Леонид Бородин, Борис Екимов), «трансметареализм» (Юрий Буйда, Анатолий Ким, Алексей Слаповский, Владимир Маканин, Михаил Бутов и др.). Реализм фантастический, мистический, магический.
Основные стратегии реализма в конце ХХ века:  преодоление постмодернистской ситуации через обращение к типичным для постмодернистов приёмам: интертекстуальность, ирония, гротеск (Маканин, Варламов, Дмитриев).
Главный герой литературы – сочинитель, писатель: «Трепанация черепа» Сергея Гандлевского, «Славный конец бесславных поколений» Анатолия Наймана, «Линии судьбы, или Сундучок Милашевича» Марка Харитонова. «Андеграунд, или Герой нашего времени» Владимира Маканина.
Стирание граней между документальным и фиктивным повествованием: non-fiction  и fiction («Даниэль Штайн, переводчик» Л.Улицкой).
Два направления трансформации жанра романа: гибридизация (сращивание с другими формами, расширение границ: С.Василенко «Дурочка», роман-житие; А.Ким «Сбор грибов под музыку Баха», роман-мистерия; Д.Быков «Орфография», опера в трёх действиях) и редукция (минимализация, сужение семантического поля: Д.Пригов. «Живите в Москве»,  рукопись на правах романа;  Ю.Дружников «Смерть царя Фёдора», микророман; А.Жолковский «Эросипед и другие виньетки»).
Смена позиции автора и роли литературного героя. 

Урок 3. Основные жанры в прозе, поэзии, драматургии. Особенности эстетического идеала.
Антиутопия: «Москва 2042» В.Войновича, «Лаз» В.Маканина, «Новые Робинзоны» Л.Петрушевской,  «Невозвращенец» А.Кабакова, «Кысь» Т.Толстой, «Эвакуатор» Дм.Быкова и др.; роман: А.Битов, А.Солженицын, В.Маканин,  А.Варламов,  Е.Водолазкин и мн.др.;  рассказ (и цикл рассказов): Л. Петрушевская, Т.Толстая, В.Пьецух, В.Маканин и др.
Жанровые эксперименты в «лирике»: стишки-«пирожки», стишки- «порошки», «визуальная поэзия», «игровая поэзия», «саунд-поэзия» и др.
«Новая драма»: «вербатим», «перформанс», «моноспектакли», «социальная драма» на основе гипертекстуальности и др.
Урок 4. Эволюция жанра романа.
«Жанр всегда и тот и не тот, всегда стар и нов одновременно. Жанр живёт настоящим, но всегда помнит своё прошлое, своё начало» (М.М. Бахтин).
Роман – наиболее востребованный жанр:
 - в реалистической (роман-эпопея Солженицына «Красное колесо», роман воспитания Н.Горлановой «Роман воспитания», семейные саги В.Аксёнова «Московская сага», Б.Васильева, «История рода Олексиных»,              Л. Улицкой «Лестница Якова» и др.);
- в массовой литературе (исторические детективы Б.Акунина, полицейские романы А.Марининой,  фэнтези-романы Н.Перумова);
- в постмодернистской прозе (роман-фантазия на историческую тему В.Пьецуха, роман-комментарий Д.Галковского «Бесконечный тупик», роман-гротеск А.Кима «Посёлок кентавров», роман-пунктир «Улетающий Монахов», филологический роман «Пушкинский Дом»  А.Битова и др. 
Разнообразие жанровых форм в детективном романе Б.Акунина как материал для проектной деятельности:
 «Азазель» — конспирологический детектив (действие происходит в 1876 году в Москве, Лондоне и Санкт-Петербурге);
 «Турецкий гамбит» — шпионский детектив (действие происходит в 1877—1878 годах в Болгарии, Румынии и Турции); 
 «Левиафан» — герметичный детектив (действие происходит в 1878 году, на борту океанского лайнера рейса Саутгемптон — Калькутта);
 «Смерть Ахиллеса» — детектив о наёмном убийце (действие происходит в 1882 году в Москве); 
«Особые поручения»: «Пиковый валет» — повесть о мошенниках (действие происходит в 1886 году в Москве) «Декоратор» — повесть о маньяке (действие происходит в 1889 году в Москве); 
«Статский советник» — политический детектив (действие происходит в 1891 году в Москве); 
«Коронация, или Последний из романов» — великосветский детектив (действие происходит в 1896 году в Москве); 
«Любовница смерти» — декадентский детектив (действие происходит в 1900 году в Москве, одновременно с действием «Любовника Смерти»);
«Любовник смерти» — диккенсовский детектив (действие происходит в 1900 году в Москве, одновременно с действием «Любовницы Смерти»); 
«Алмазная колесница» — этнографический детектив.
Урок 5. Творчество В.Маканина (1937-2017).
Осознание значения творчества В.Маканина: создал свой Апокалипсис XX века из произведений «Голоса», «Утрата», «Лаз», «Квази», «Предтеча», «Кавказский пленный», «Трата», «Отставший», «Прямая линия», «Сюр в пролетарском районе», «Иероглиф», «Нешумные», «Там была пара», «Человек свиты», «Андеграунд,  или Герой нашего времени». Запечатлел безысходное сознание как факт обыденного сознания, определяющего поведение человека в современном мире.  Изобразил масштабный символ грядущей гибели человечества – толпа, бессмысленная, слепая сила, сметающая всё на своем пути, но это толпа «тихая».
Особенность поэтики: метафорическая проза, изображающая мир как развёрнутая метафора. Притчевость. Особое художественное пространство: «вглубь» и «вширь». Гипертекстуальность: «текст в тексте», «метатекст», стереоскопичность, нелинейная динамика, полисюжетность. 
Урок 6. Специфика рассказов Л.Петрушевской.
Лаконизм, парадоксальность, коммуникативность – черты анекдота «старого типа». Одно событие, символическая точность деталей, минимальное число героев. Добавка к анекдоту: новые персонажи, психологическая мотивировка, комментарий героя-повествователя, отсюда широта картины, рисующей наш абсурдный мир. Вместо последовательной сюжетики – спутанность, пестрота, «комковость», смешение комического и трагического, низкого и высокого, бытового и бытийного. Гиперинформативность. Резкие сломы, сдвиги в сюжете – словами-сигналами: «вдруг», «бац», «всё», «стоп», «конец».
Новая  организация сюжетов не на событийности как таковой, а на анализе событий  и героев с помощью их сопоставления с неким стереотипом быта и культуры.
Циклизация: «Реквиемы», «Тайна дома»,  «В садах других возможностей», «Песни восточных славян», «Настоящие сказки», «Дикие животные сказки», «Сказки-загадки», «Морские помойные рассказы». Соединение разноприродных жанровых форм. 
Урок 7. Новаторство в поэзии.
Лианозовцы: от модернизма к постмодернизму. Поэтика. Первая неофициальная литературно-художественная группа послесталинской  эпохи, противопоставившая коммунистическим идеям новую эстетику: слово как таковое, его конкретику. 
С конца 1950-х гг. вокруг художника и поэта Е. Кропивницкого и его ученика художника Оскара Рабина, который жил на подмосковной станции Лианозово, объединились художники Валентина Кропивницкая, Лев Кропивницкий, Николай Вечтомов, Владимир Немухин, Лидия Мастеркова, поэты Игорь Холин (1920-1999), Генрих Сапгир(1928-1999), Ян Сатуновский(1913-1982), Всеволод Некрасов (1934-2009). 
Лианозовцы, отстаивавшие «искусство без подлости», находились в оппозиции по отношению к тоталитарной власти. О типичной судьбе поэта андеграунда можно судить по воспоминаниям Г. Сапгира: «Ждал, арестуют. Следили. Преследовали. И по телефону. Однако обошлось. Даже обидно» и следующим строкам Я. Сатуновского: «Хочу ли я посмертной славы?»
Ха!//А какой же мне еще хотеть?» 
Препарирование позорных слоев современной русской речи - всех форм советской пропаганды. 
Так формировалось новое художественное качество: фактурность языка отходила на второй план, актуализируя его функциональность, системность. Поэт работал не столько с языком, сколько с речью, конкретными ситуациями словоупотребления. Это вело к «опредмечиванию», превращению слова в материальную вещь, к визуальной поэзии и замене текста художественными объектами. 
Так преодолевались принудительность, «тоталитарность» языка, таким получался новый, «невиновный» способ поэтического «говорения» - в пределе вообще девербализованный.
Наиболее радикальны эксперименты Г. Сапгира и В. Некрасова, которые освоили целые пласты языкового материала, бытовавшего в сферах публицистики, деловой и разговорной речи и еще вчера считавшегося непригодным для поэзии.
Акро-, теле-, мезостихи; Письмо «слогами»; Стихотворные загадки; Графические стихи как материал проектной деятельности.
Урок 8. Новая драма ХХI века. Новые драматические формы.
Термин «новая драма» - «дубль» драмы к.XIX-н.XX вв. (Г.Ибсен, М.Метерлинк, Б.Шоу, А.Чехов). Неопределённый финал, эксперимент с формой, рефлексия героя, отсутствие действия, ИНТЕРЕС К ИЗОБРАЖЕНИЮ ЛИЧНОСТИ, НАХОДЯЩЕЙСЯ В КРИТИЧЕСКОЙ СИТУАЦИИ ПЕРЕЛОМНОЙ ЭПОХИ.
Виктор Розов, Александр Володин, Алексей Арбузов, Михаил Рощин – «новые» в 1960-1980 гг.
Людмила Петрушевская, Семён Злотников, Александр Галин, Владимир Арро - «новые в 1990-2000 гг.
Михаил Угаров, Иван Вырыпаев,  Ксения Драгунская, Василий Сигарев - «новые» в 2000-2020 гг.
См. Е.Московкина. «Новая драма»: изменение мизансцены//Новое литературное обозрение. – 2007.№ 85.
Майя Мамаладзе  «Театр катастрофического сознания» https://magazines.gorky.media/nlo/2005/3/teatr-katastroficheskogo-soznaniya-o-pesah-filosofskih-skazkah-vyacheslava-durnenkova-na-fone-teatralnyh-mifov-vokrug-novoj-dramy.html 
Две театральные «мифологемы»: театр-зеркало (от «Ревизора» Гоголя) и «соборный театр» – в «новой драме переплелись. «Зеркало» сознательно искривлено в целях шоковой терапии. «Театр – храм», «сцена – амвон» сменились сплошной дегероизацией.
Николай Коляда. «Коляда – Театр». Более 100 пьес «Уйди-уйди», «Персидская сирень», «Мурлин Мурло», «Царица ночи», «Девушка моей мечты».
Описание ужаса внутренней пустоты и жестокости повседневности выходит за рамки натуралистической чернухи. «Показывая дисгармонию мира и человека, драматург пытается понять происходящее сам и заставляет нас  тоже задуматься над этим …его герои -  часть нашего общества, а мир – микрокосм рубежа веков» (С.Я. Гончарова-Грабовская). 
Театр Евгения Гришковца. Социальная драма. Ремейк. Сиквел. Пародирование. Литературная игра в драматургии – материал проектов и  учебных исследований.
Особенности развития жанра комедии в новейшей драматургии (материал для проектно-исследовательской деятельности).
«Возвращённая» драматургия с антисоциалистическими элементами: Булгаков «Зойкина квартира», «Адам и Ева», «Четырнадцать красных избушек» А.Платонова, «Мандат», «Самоубийца» Н. Эрдмана.
Комедии русского зарубежья: «Портрет мадмуазель Таржи»  И.Елагина, «Цапля» В.Аксёнова, «Кот домашний средней пушистости» В.Войновича.
Новая волна: «Три девушки в голубом» Л.Петрушевской, «Плохая квартира» В.Славкина, «Восточная трибуна» А.Галина.
Развитие жанра комедии: «Феномены» Г.Горина, «Карнавал» Л.Зорина, «Восемнадцатый верблюд» С.Алешина и др.
Соединение комедии и трагикомедии, авангарда и абсурда, сплав комедии с фольклорными жанрами сказки, притчи, были: М.Угаров, Н.Садур, О.Юрьев, О. Михайлова, А.Слаповский, И.Шприц, Н.Птушкина, Н.Коляда и мн.др.
Сегодня возникла необходимость обобщения всех стихийных процессов. В научной сфере литературоведения появились монографии, статьи, учебные пособия, на основе которых есть возможность включения научных знаний в школьную практику обучения литературе.
Учебно-методические пособия по изучению современной литературы в школе:
1. Белокурова, С.П. Русская литература. Конец XX века : Уроки соврем. рус. лит. : Учеб. пособие / С. П. Белокурова, С. В. Друговейко. – СПб: Паритет, 2001. – 510 с.
1. Быков Д. Сто лекций о русской литературе. – М. : Эксмо. 2019. – 608с. https://www.youtube.com/playlist?list=PLp77ZBUOWOprUSDawRDrG4uyrUtYk-_Jm 
1. Гончарова- Грабовская С.Я. Комедия в русской драматургии конца XX-начала XXI века . – М.: Флинта: Наука, 2006. – 280 с.
1. Громова М.И. Русская современная драматургия. - М.: Флинта: Наука, 1999. – 160 с.
1. Гуревич С.А. Организация чтения учащихся старших классов: (Из опыта работы). Кн. для учителя / С.А. Гуревич. – М.: Просвещение, 1984. – 206 с.
1. Давыдова Т.Т., Сушилина  И.К. Современный литературный процесс в России: Учебное пособие  http://www.hi-edu.ru/e-books/xbook699/01/part-007.htm 
1.  История русской литературы XX века: в 2 ч.: учебник для бакалавров / В.В. Агеносов, К.Н. Анкудинов, А.Ю. Большакова [и др.]; под общ. ред. В.В. Агеносова. — 2-е изд., перераб. и доп. — М: Издательство Юрайт, 2014. — 687 с.
1. История русской литературы XX—XXI веков : учебник и практикум для академического бакалавриата / В. А. Мескин, А. В. Леденев, А. Г. Коваленко [и др.] ; под общ. ред. В. А. Мескина. — М. : Издательство Юрайт, 2016. — 411 с.
1. История русской литературы второй половины XX века: Учебник / В.А. Зайцев, А.П. Герасименко. — М: Высшая школа, 2004. — 455 с.  
1. Кутейникова Н.Е.. Навигатор по современной отечественной детско-подростковой и юношеской литературе: методические рекомендации / Н.Е. Кутейникова. – М.: «МАЭСТРО ПлаТинум», 2017. – 158 с. https://kudrovo.vsevobr.ru/images/articles/2017/new/navigator_po_lit-re.pdf 
1.  Кучина Т.Г. Методы и приемы аналитической работы с произведениями современной русской поэзии в старших классах// Филологический класс. – 2019. – №1 (55). С.114–118.
1. Кучина Т.Г. Современная проза на уроках литературы и в самостоятельном чтении старшеклассников // Филологический класс. Том.25. 2020. №1.
1. Кучина Т.Г. Современный отечественный литературный процесс. – М.: Дрофа, 2006. – 349 с.
1. Лейдерман Н., Липовецкий М. Современная русская литература: Новый учебник по литературе в 3 книгах. – М., 2001
1. Мещерякова М.И. Русская детская, подростковая и юношеская проза второй половины XX века.- М.: Мегатрон, 1997. – 380 с. https://bib.convdocs.org/v7574 (Ознакомительный фрагмент)
1. Нефагина Г. Л. Русская проза второй половины 80-начала 90-х годов. – Минск, 1998. – 231 с.
1. Русская литература ХХ века: Школы, направления, методы творческой работы: Учебник для студентов высших учебных заведений. / В.Н. Альфонсов, В.Е. Васильев, А.А. Кобринский и др.; Под общей ред. С.И. Тиминой.  – СПб : ВШЭ: LOGOS. 2002. – 586 с.
1. Современная русская литература конца XX- начала XXIвека / Под ред.С.И. Тиминой: Учебное пособие. – М .: Академия, 2011. – 384 с.
1.  Черняк М.А. Отечественная проза XXI века: предварительные итоги первого десятилетия: Учеб. пособие. – СПб: Сага-Форум, 2015. – 176 с.
1. Черняк М.А. Современная русская литература. М.: Юрайт, 2019. – 294 с. 
Как видно, их не очень и мало. Не все, правда, легко доступны, но есть хотя бы ознакомительные варианты в сети Интернет.
Материал по изучению новейшей литературы интересен современным читателям. Благодаря знакомству с ним обучающиеся понимают, что литература - не застывшее явление, не «памятник», а живая, изменяющаяся сущность, отражающая значимость личного опыта каждого живущего и думающего человека. Организация бесед, диалогов, а также учебных проектов и исследовательских работ активизирует читательскую мотивацию, способствует преодолению негативного отношения к искусству слова, формирует ученика как читателя.
